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na 70-lecie, pazdziernik 2017

Zapraszamy serdecznie do lektury specjalnego — jubileuszowego — wydania ,,Notatek z
Zielonej Klatki”. Z okazji 70 rocznicy powstania Liceum Plastycznego we Wroctawiu
postanowiliSmy caly numer gazetki poswieci¢ wybranym absolwentom naszej szkoty.
Zamieszczone w numerze trzy artykuly i trzy wywiady powstaly w ramach projektu
gimnazjalnego, realizowanego w roku szkolnym 2016/2017 przez uczniow klasy 2A pod
opiekg Pani Joanny Adamowskiej. Biorgc sobie do serca przestrogg: ,,cudze chwalicie,
swego nie znacie”, sformutowang przez dziewietnastowiecznego poete 1 pedagoga, Stani-
stawa Jachowicza, uczniowie post,anowili odby¢ fascynujaca podroz w przesztos¢ swojej
szkoty, by pozna¢ jej dawnych, znakomitych ucznidow. Z przygotowanej przez obecnych
nauczycieli Zespotu Szkoét Plastycznych listy absolwentéw gimnazjalisci wybrali nazwi-
ska kilku artystow 1 szczegotowo zapoznali si¢ z ich dorobkiem. Prezentujac efekty pracy
naszych redaktorow, mamy nadzieje, ze losy i artystyczne osiggnig¢cia bytych wychowan-
kow wroctawskiego Plastyka stang si¢ zrodtem tworczej inspiracji dla obecnych uczniow
ZSP, a takze pozwolg im odczu¢ satysfakcje i dume z przynaleznosci do tak niezwyklej
spotecznosci szkolne;.

W numerze jubileuszowym nie moglo réwniez zabrakng¢ wspomnienia o naszym Patro-
nie — Stanistawie Kopystynskim, artyScie 1 wybitnym organizatorze, ktorego staraniom
zawdzigczamy powstanie placowki w 1947 roku. Jego sylwetke i dokonania przyblizy
czytelnikom ,,Klatki” opracowanie przygotowane przez uczennice klasy 3L.

Z okazji $wieta naszej szkoty przekazujemy wszystkim osobom zwigzanym z wroctaw-
skim Plastykiem - nauczycielom, uczniom, rodzicom, pracownikom obstugi i admini-
stracji, absolwentom i1 sympatykom - serdeczne zyczenia kolejnych 70 lat budowania ar-
tystycznej wspolnoty, ktorej dorobek stanowi istotng czes¢ polskiego zycia kulturalnego.
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STANISEAW KOPYSTYNSK|

Stanistaw Kopystynski urodzit si¢ 7 wrzesnia
1893 roku w Jarostawiu. Jego ojciec - Piotr byt
budowniczym, a takze powstancem z 1864 roku,
matka natomiast - Bronistawa z Ponitkéw na-
uczycielky. Uzdolnienia plastyczne Kopystyn-
skiego ujawnity si¢ juz w dziecinstwie - jako
kilkuletni chtopiec z zapatem lepit z plasteliny
badz wycinal z papieru figurki koni, a jako gim-
nazjalista zaczal rysowa¢ i malowac portrety.
Po ukonczeniu Gimnazjum Klasycznego w Ja-
rostawiu 1 zdaniu egzaminu dojrzatosci w 1911
roku, ulegajac namowom ojca, rozpoczal studia
prawnicze na Wydziale Prawa Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Po trzech latach zrezygnowat,
by zgodnie z zainteresowaniami rozpocza¢ edu-
kacje w murach krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Do 1914 roku artysta studiowat pod
kierunkiem prof. Jacka Malczewskiego. Po wy-
buchu I wojny $wiatowej zostat wcielony do ar-
mii austriackiej, w ktorej stuzyt na wielu fron-
tach - wloskim, batkanskim i rosyjskim. W 1917
roku zostal odznaczony medalem 1 ze stopniem
kapitana artylerii lekkiej zwolniony z pelnie-
nia stuzby. Kontynuowat studia w krakowskiej
ASP pod okiem Stanistawa Debickiego, ukon-
czyt rowniez kurs grafiki. W okresie studiow
uzyskal nagrod¢ konkursowa za akt oraz meda-
le - srebrny 1 brazowy - na wystawach. W 1919
roku ozenit si¢ z Jadwigg z Jackowskich (mieli
troje dzieci: Lestawa, Bolestawa 1 Wandg) 1 roz-
poczal prace pedagogiczng w I Szkole Realne;j
w Krakowie, a p6zniej w VIII Gimnazjum im.
A. Witkowskiego. Wedtug przekazéw rodzin-
nych, w 1919 r. wzigl udzial w oswobadzaniu
Lwowa, a w 1920 r. w obronie Warszawy.

W 1921 roku wraz z zong powrdcit do Jarosta-
wia, gdzie zasluzyl si¢ jako gtéwny animator
zycia kulturalnego. Podjal prace w Panstwo-
wym Liceum Budownictwa, w niedtugim cza-
sie zostal dyrektorem tej placowki i petnit te
funkcje przez kolejne 26 lat. Prowadzil takze
zajecia w Prywatnym Zefiskim Seminarium
im. Emilii Plater. Od roku 1933 sprawowat obo-
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wigzki kierownika Publicznej Szkoty Doksztat-
cajacej - Zawodowej, w ktorej uczyt rysunku.
Pobocznym zajgciem zarobkowym artysty bylo
projektowanie witrazy 1 malowanie freskow
w kosciotach.

Kopystynski umiejetnie taczyt prace pedago-
giczng z dziatalnoscig artystyczng. Wstapit do
Zwigzku Plastykow Okregu Krakowskiego,
bardzo duzo malowat technika olejng 1 akwa-
relowa, a takze doskonalit si¢ w grafice. Swoj
dorobek prezentowat na wystawach w Krako-
wie (1922 r.), we Lwowie (1924 r.) i w Warsza-
wie, gdzie uczestniczyl w miedzynarodowych
wystawach drzeworytu. Wzigt udziat w wysta-
wach pejzazu gorskiego organizowanych w Za-
kopanem w 1938 1 w 1939 roku.

Pod koniec sierpnia 1939 roku Kopystynski zo-
stal powotany do wojska i mianowany Komen-
dantem Obrony Przeciwlotniczej miasta Jaro-
stawia. W latach 1940 - 1944 wspolnie z innymi
pedagogami stworzyl podziemnag sie¢ o$wia-
towa, przejmujac kierownictwo nad tajnym
nauczaniem w regionie jarostawskim. Mimo
statego zagrozenia i represji w stosunku do
aresztowanych nauczycieli, nie porzucit pracy,
gleboko przezywajac $mier¢ swoich uczniow.
W 1946 roku za namowga Eugeniusza Gepper-
ta Kopystynski przeniost si¢ wraz z rodzing do
Wroctawia, gdzie wspotorganizowal PWSSP.
Prowadzit kursy przygotowawcze i rekrutacje
na pierwszy rok studiow. W nastgpnym roku
uzyskatl zgode Ministerstwa Kultury 1 Sztuki
na utworzenie Panstwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych, ktorego zostat pierwszym dyrekto-
rem i wieloletnim pedagogiem.

W 1950 roku Kopystynski zrezygnowat z pet-
nienia funkcji dyrektora Liceum Sztuk Pla-
stycznych, ale pozostatl profesorem tejze szkoty.
Prowadzit aktywne zycie zawodowe. Wykladat
w Szkole Inzynieryjnej (NOT) na Wydziale
Architektury, uczyt rysunku aktu na Politech-
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nice Wroctawskiej, prowadzit kursy rysun-
ku dla kandydatow na I rok PWSSP, pracowat
w Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, gdzie
petnit funkcje sekretarza, wiceprzewodniczace-
go, cztonka zarzadu i przewodniczacego sekcji.
Ponadto brat udziat w licznych wystawach,
a za caloksztalt pracy artystycznej i pedago-
gicznej zostal odznaczony Odznaka Grunwal-
du (za prowadzenie tajnego nauczania w latach
okupacji), Medalem X-lecia, Zlotym Krzyzem
Zastugi, Krzyzem Oficerskim Orderu Odro-
dzenia Polski 1 Ztota Odznaka Zastuzonych dla
Dolnego Slaska.

W 1968 roku artysta przebyt zawat serca i od
tego czasu stan jego zdrowia pogarszat sie.
Mimo ztego samopoczucia artysta kazdg chwi-
le poswigcal malowaniu. W okresie rekonwale-
scencji, a nawet w klinice przy ulicy Pasteura,
powstawaly kolejne szkice 1 prace olejne, nie-
stety ostatnie w pracowitym zyciu artysty. Sta-
nistaw Kopystynski zmart 25 maja 1969 roku.
Prace Stanistawa Kopystynskiego znajduja si¢
w zbiorach muzealnych Wroctawia, Jarostawia,
Legnicy, Lwowa, Przemysla, Raciborza i Rze-
szowa.

Stanistaw Kopystynski uprawial malarstwo tra-
dycyjne, przedstawieniowe, konsekwentnie roz-
wijajac 1 doskonalgc swdj artystyczny warsztat.
Inspirowaly go osiggnigcia Jana Stanistawskie-
go, Jacka Malczewskiego oraz krakowskiej
szkoty pejzazowej. Jednak juz we wczesnych
pracach pojawiala si¢ charakterystyczna dla
tworczosci polskich impresjonistow tendencja
do wywotywania nastrojéw przy pomocy bar-
wy 1 $wiatla. Lata pozniejsze przyniosty zwrot
ku dywizjonizmowi i koloryzmowi.

Artysta probowat swoich sit w pejzazu, por-
trecie, autoportrecie, malarstwie rodzajowym,
martwe] naturze, malarstwie symbolicznym
1 historycznym. Zajmowat si¢ rowniez fotogra-
fig. Ukazywat piekno polskiej przyrody, zabyt-
ki kultury materialnej, tematyke legionowa, re-
lacje rodzinne, postacie historyczne i zastuzone
dla kultury 1 zycia spotecznego. Jeszcze w la-
tach studiow Kopystynski ujawnit glebsze zain-
teresowanie technikami graficznymi, osiagajac
bieglos¢ w postugiwaniu si¢ akwatintg, akwa-
forta, suchg igla 1 drzeworytem. Tematy czerpat
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z mitologii greckiej i Biblii. Inspiracja byta tez
architektura, glownie rodzinnego Jarostawia,
a we Wroctawiu, poczawszy od lat pionierskich
az do schytku lat sze$cdziesigtych — Ostréw
Tumski z jego zabytkami i Rynek.

Oddalenie od waznych centrow kultury i brak
ozywczych kontaktow z nowymi pradami
w sztuce skutkowaty pewna zachowawczo$cia
prac artysty. Najwazniejszym zZrodtem inspira-
cji pozostaty dla Kopystynskiego doswiadcze-
nia wyniesione z pracowni jego akademickich
mistrzow.

Mimo zauwazalnych przemian tworczosci ma-
larza mozna zaobserwowa¢ w niej pewng sta-
los¢ artystycznego wyrazu i przestania, na
ktore sktadajg sie harmonia, czutos$¢ i pogodny
nastroj.

Uczniowie i wspdlpracownicy wspominali ar-
tyste jako niezwykle wszechstronnego, tagod-
nego i wyrozumiatego nauczyciela. Wyksztat-
cit wielu znakomitych tworcéw 1 pedagogoéw
takich jak Kamila Szalewicz-Biesiadecka czy
Zbigniew Paluszak.

Opracowaty
Manuela Drumowicz i Wiktoria Wojcik
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WALDEMAR CWENARSKI (797/-7953)

Waldemar Cwenarski tworzyt w trudnym dla
polskiej sztuki okresie realizmu socjalistycz-
nego. Walczyl o wlasng niezalezno$¢, malujac
w ukryciu i rezygnujac z udzialu w oficjalnym
zyciu artystycznym. Pokazywal swoje obra-
zy jedynie garstce zaufanych przyjaciot. Jego
sztuka, po raz pierwszy zaprezentowana na
wroctawskiej Wystawie Przegladowej Mto-
dych Plastykéw oraz Ogolnopolskiej Wystawie
Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie, przeciw fa-
szyzmowi” w warszawskim Arsenale w roku
1955, dopiero po tragicznej $mierci artysty
w niewyjasnionych okolicznosciach, zyskata
powszechne uznanie i zapewnila malarzowi
trwate miejsce w historii kultury polskie;.

Waldemar Cwenarski urodzil si¢ 6 pazdzier-
nika 1926 roku we Lwowie. Jego ojciec, Wlo-
dzimierz Cwenarski byt wojskowym, a matka,
Jozefa z Liskiewiczow Cwenarska, pielegniar-
ka. Artysta miat troje przyrodniego rodzen-
stwa: siostr¢ Janing oraz braci Zdzistawa
i1 Zbigniewa. Dziecinstwo i wczesna mtodo$¢ ar-
tysty zostaly naznaczone kolejnymi tragediami.
W 1938 roku zmart ojciec artysty. Po wybu-
chu wojny w 1939 roku zginal najstarszy brat
Zdzistaw, a w 1940 roku Niemcy zamordowali
siostre Janing. Okres wojny dorastajacy chto-
pak spedzil wraz z matka w okolicach Lwowa.
Po wyzwoleniu mieszkal w Bytomiu, a pdz-
niej w Walbrzychu, gdzie pracowat w fabryce
porcelany ,,Krzysztof”. W 1947 roku na state
wraz z matkg osiedlit si¢ we Wroctawiu. W la-
tach 1947-1949 byt uczniem Liceum Sztuk Pla-
stycznych. W 1949 roku wstapit do Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wro-
ctawiu, gdzie studiowat pod kierunkiem prof.
Stanistawa Dawskiego i1 prof. Eugeniusza Gep-
perta. Artysta bole$nie odczuwat rozdarcie po-
migdzy koniecznoscig podporzadkowania si¢
wymogom oficjalnie obowigzujacego realizmu
socjalistycznego a wiasnymi poszukiwaniami.
Wywiazujac si¢ z obowiazkéw studenta, za-
czal rowniez tworzy¢ niezaleznie od programu
uczelni. Swoje dziela pokazywal jednak tyl-
ko najblizszym osobom. Najprawdopodobnie;j
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dlatego malowal niesystematycznie, zrywami.
W czasie jednej nocy lub kilku dni wykonywat
cate serie prac lub monumentalne kompozycje.
Brak ptocien powodowat, ze czasami malowat
na odwrocie skonczonego obrazu. Czesto uzy-
wal emalii, farb klejowych, oleju jadalnego.
Malowat jednym pedzlem lub naktadal farby
palcami. Nie okazywal jednak rozgoryczenia —
byt wspominany jako cztowiek pogodny.

Cwenarski zmarl nagle w 1953 roku. Na ciele
artysty stwierdzono szereg obrazen, bezposred-
nig przyczyng zgonu byt wylew krwi do trzust-
ki. Stawiano rézne hipotezy co do przyczyn
i okoliczno$ci $mierci malarza — najczescie]
sugerowano samobdjstwo, chorobg, pobicie
ze skutkiem $miertelnym lub mord polityczny.
Whnioskowane w protokole sekcji zwlok sledz-
two z niewiadomych przyczyn nigdy nie zostato
przeprowadzone.

Pozostawil kilkadziesigt obrazoéw i rysunkow
(otéwkiem, tuszem, weglem). Wykorzystywane
czesto przez artyste¢ motywy dziecka, pajaca,
figury i twarzy ludzkiej zdradzajg liczne inspi-
racje tradycja — kreujac wlasng, oryginalng wi-
zj¢ artysta tworczo nawigzuje do dziet Witolda
Wojtkiewicza, Tadeusza Makowskiego, Edwar-
da Muncha, Francesca Goyi, Georgesa Rouaul-
ta, Grupy ,,Die Briicke” czy Kithe Kollwitz.
W malarstwie Cwenarskiego dochodza do glosu
réwniez jego traumatyczne do$§wiadczenia eg-
zystencjalne, takie jak $§mier¢ bliskich, wojenna
tutaczka, zmagania z rzeczywistoscia okupa-
cyjng i terrorem stalinowskim. Utrata, rozpacz,
cierpienie, smutek, tesknota, lek stanowig tema-
tyke 1 zarazem budujg klimat emocjonalny ob-
razow Kompozycja (1949), Kompozycja z dziec-
mi (1950), Dzieci z Batut (1950), Pozoga (1951)
Pieta (1951), Ukrzyzowanie (1952), Autoportret
(1952), Pajac na koniu (1953), Gtowa dziewczy-
ny (1953) oraz wielu rysunkow. Ukazaniu auten-
tycznego przezycia stuza roéwniez zastosowane
przez malarza zabiegi formalne — zderzenia sil-
nie skontrastowanych barw, ekspresjonistyczne
uproszczenie i1 brutalizacja formy, spigtrzenie
faktury, uderzenia pedzlem, szpachla lub reka
w powierzchni¢ ptotna, geometryzacja.
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Matka Waldemara Cwenarskiego, Jozefa Cwe-
narska uczynila swoja spadkobierczynig osobe
bliska malarzowi, wybitng wroctawska artystke,
Krystyne Cybinska. Po $mierci Jozefy Cwenar-
skiej w 1964 roku Krystyna Cybinska ofiarowa-
fa zapisane jej prace Muzeum Narodowemu we
Wroctawiu. Spelnita w ten sposob ostatnig wole
matki malarza - zabezpieczyta tworczy dorobek
jej tragicznie zmarlego syna.

Opracowala Roksana Zabielska

Bibliografia:

M. Hermansdorfer, Waldemar Cwenarski, Wroctaw 2006.
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KRYSTYNA CYBINSKA |
VARSZIATJESTIEZYKIEM SZTUKI. JEZELI GO NIE POZNAMY,
NIE MOZEMY ZROBIC NIC'

Krystyna Cybinska. Wybitna ceramiczka arty-
styczna. Przez cale zycie zwigzana z wroclaw-
skg Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniu-
sza Gepperta, czlonkini ZPAP (od 1954) oraz
Académie Internationale de la Céramique d’Art
(AIC) w Genewie (od 1977). Wyksztalcita licz-
ne grono adeptéw ceramiki, a takze wywarta
znaczacy wplyw na rozwdj i charakter ceramiki
artystycznej w Polsce.

Urodzita si¢ w 1931 roku w Dakowach Suchych
w Poznanskiem. W latach 1949-1954 studio-
wala w Panstwowe] Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych pod kierunkiem prof. Stanistawa
Dawskiego i prof. Julii Kotarbinskiej. Po dy-
plomie w 1954 r. zostata asystentkg prof. Julii
Kotarbinskiej i przez wiele lat petnita na wro-
ctawskiej uczelni rozne funkcje, m.in. kierow-
nika Katedry Ceramiki oraz dziekana Katedry
Ceramiki 1 Szkla.

Krystyna Cybinska jako jedna z nielicznych ar-
tystek okresu powojennego poswiecita si¢ cera-
mice artystycznej. Tworzyla oryginalne, pozba-
wione ozddb formy o zwartej bryle, §wietnych
proporcjach, zréznicowanej kolorystyce i fak-
turze szkliwa. Formy naczyniowe Cybinskiej
- wazony o splaszczonych brzuscach i smukle
butle nawiazuja do tradycji kregu kultury $rod-
ziemnomorskiej. Bliska artystce jest rowniez
ascetyczna estetyka finlandzka — Cybinska ze-
tkneta si¢ z nig w czasie zagranicznego stypen-
dium. By opisac jej styl, stosowano najczgsciej
okreslenia takie jak: harmonia, réwnowaga,
oszczednos¢, prostota, wyrafinowanie'.

Swoj proces tworczy artystka nastepujaco opi-
sala w jednym z wywiadow:

,»T0 ona [prof. Julia Kotarbinska; przyp. red.]
nauczyla mnie wyczucia formy. Uwazala, ze
wszystko zalezy od proporcji, a tu graja rolg
nawet milimetry. | rzeczywiscie rysowato si¢
jaki$ projekt, na przyktad formy naczyniowe;,
i trzeba bylo to wylepi¢ z watka. Potem naryso-
wac go z natury 1 wtedy wprowadzi¢ poprawki.
Dopiero potem szto si¢ do garncarza i toczylo,
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siedzac przy nim i méwigc: Tu jakby Pan do-
dat... o tak, odrobing, p6t milimetra, a tu prosze
odjaé... Tak to wygladato™.

Maria Starzewska wyroznia trzy gtéwne nurty
w tworczosci Cybinskiej: pierwszy to naczy-
nie ceramiczne, uzytkowa forma dekoracyjna;
drugi — duza, monumentalna bryta, forma prze-
strzenna, ceramiczna rzezba; trzeci — kompo-
zycja reliefowa na plaszczyznie’. Zamykajac
stopniowo swoje formy naczyniowe, artystka
zblizyta si¢ do kreacji rzezbiarskiej. W latach
siedemdziesigtych realizowata monumental-
ne formy plenerowe, duza wage przywiazujac
do ich ,naturalnego” zaistnienia w przestrze-
ni. Tworzyta rowniez strukturalne reliefy. We
wszystkich aspektach dziatalno$ci artystki uwi-
docznito si¢ jej zamitowanie do eksperymentu.
Swiadectwem twoérczych poszukiwan jest m.in.
réznorodno$¢ stosowanego materiatu. Cybinska
wykorzystywata niskotopliwg gling garncarska,
szamot, kamionke, a nawet porcelang uwazang
powszechnie za surowiec przeznaczony do wy-
robu ceramiki stotowej. Stosowala takze rozma-
ite szkliwa, craquelé oraz bogata skale barwna.
Artystka zawsze chciala malowac, a dzigki ce-
ramice mogta to robi¢ w oryginalny sposob:
malowa¢ po ceramicznej formie szkliwami.
Efekt pracy byt zawsze w duzym stopniu nie-
spodzianka, gdyz nigdy nie wiadomo, jak za-
chowa si¢ szkliwo w czelu$ciach pieca.

Krystyna Cybinska wielka wage przywiazuje
do rzemieslniczej sprawnosci. W jednym z wy-
wiadow podkresla: ,,Nie ma zadnych drog na
skroty. Tylko do$wiadczenie osobiste uczy nas
wszystkiego i to doswiadczenie zdobywamy
w pracowni. Do§wiadczenie osobiste jest wazne
w kazdym aspekcie zycia, nie tylko w plasty-
ce. Spotkatam kolegow, ktorzy powiadaja tak:
<Kazdy glupek moze nauczy¢ si¢ rzemiosta,
a artysta jest od tworczosci>, wigc odpowiadam:
Dobrze, przyprowadzcie jakiegos, zeby mi na-
malowat obraz, bo wymyslitam sobie pigkny te-
mat, ale nie wiem, jak si¢ do niego zabrac, jakie
farby taczy¢, jaki ma by¢ grunt, jakie ptotno —
nie znam technik malarskich. Prosz¢ mi zapro-
ponowaé rzemieslnika, ktéory mi to namaluje.
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I mamy absurd. Podobnie w szkle, w ceramice,
w grafice — kto nie pozna konkretnego warszta-
tu, niczego nie dokona™.

Artystka uwaza rowniez, ze oprocz umiejetno-
$ci warsztatowych kluczowe dla artysty jest od-
krycie i ekspresja wlasnej osobowosci. Tworca
nie moze na nikim si¢ wzorowac, musi szukac
wilasnej drogi. Dzieto sztuki to pewnego rodza-
ju ;autograf™, dlatego kazdy artysta powinien
zaakceptowaé wiasng odrebnos¢, dazy¢ do ory-
ginalnos$ci 1 odrzucaé nasladownictwo.

Krystyna Cybinska uczestniczyla w licznych
wystawach w kraju 1 za granica, otrzymata wie-
le nagrod, wyrdznien i medali. Prace artystki
znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, Muzeum Ariana w Genewie,
Muzeum Sztuki Uzytkowej w Pradze, Mu-
zeum Ceramiki w Siklos, Muzeum Ceramiki w
Wilnie i w Muzeum Miejskim w Koponig. Jej
formy trafity réwniez do wielu kolekcjonerow
prywatnych.

Krystyna Cybinska jest autorka pomnika Wal-
demara Cwenarskiego, malarza, pochowanego
na Cmentarzu §w. Wawrzynca przy ul. Buyyjwida
we Wroctawiu.

Opracowata Natalia Bielecka

L L RN

Bibliografia:

B. Bana$, Krystyna Cybinska, Wroctaw 2008, s. 114.
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ZDZISEAW NITKA. Maluje, stuchajgc Boba
Dylana i The Rolling Stones. Nie chce by¢
modny, nie identyfikuje sie z przetadowa-
ng gadzetami wspodtczesnoscia. Odpowia-
da mu rola outsidera i rebelianta. Wierzy,
ze artysta jest lustrem $wiata, kims$ w ro-
dzaju proroka, ktéremu trzeba zaufad.
Poznajcie Zdzistawa Nitke.

Artysta urodzit si¢ w 1962 roku w Obornikach
Slaskich. Jego przygoda ze sztuka zaczela sie
juz we wczesnym dziecinstwie — jako pigcio-
letni chlopiec narysowal, na podstawie godta
panstwowego, swojego pierwszego orla. Praw-
dziwym ol$nieniem okazata si¢ reprodukcja
autoportretu van Gogha z obcietym uchem,
zamieszczona w szkolnym podregczniku — ten
wlasnie obraz szczegdlnie zachwycil miodego
artyst¢ 1 zainspirowal go do wyboru zawodu
malarza. W latach 1976-1981 Zdzistaw Nitka
uczyl si¢ w Panstwowym Liceum Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu pod kierunkiem m.in.
Matgorzaty Grabowskiej, Zbigniewa Paluszaka
1 Jerzego Rosotowicza. Do wydarzen majacych
szczegblny wptyw na rozwoj artystyczny ma-
larza nalezy zaliczy¢ zorganizowang w 1979
roku w Muzeum Narodowym we Wroclawiu
wystawe Grupy ,,Die Briicke”. Zapoczatkowa-
na wtedy fascynacja szeroko pojetym ekspre-
sjonizmem w sztuce wyznaczyla droge tworcza
artysty. W latach 1981-1982 pracowat w redak-
cji ,,Solidarnosci Dolnoslaskiej” na stanowisku
montazysty, za co zostal internowany. Studia
odbyt w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu pod kierunkiem prof.
Grzegorza Zyndwalewicza, Aleksandra Dymi-
trowicza 1 Jozefa Hatasa. W latach osiemdzie-
sigtych artysta korespondowat z Georgiem Ba-
selitzem, wybitnym artysta niemieckim, ktory
zadedykowat mu prace¢ na papierze Maler Nit-
ka. W 1997 roku wraz z zong, malarka Jolantg
Nitka-Nikt, utworzyt w Obornikach Slaskich
prywatne Muzeum Ekspresjonistow, w ktorym
gromadzi pamiatki, artefakty i literaturg przed-
miotu. Aktualnie jest profesorem nadzwyczaj-
nym w IX Pracowni Malarstwa i Rysunku,
w Katedrze Malarstwa na Wydziale Malarstwa
1 Rzezby ASP we Wroclawiu. Uprawia malar-
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stwo, rysunek, grafike, rzezbe, instalacje, foto-
grafie i1 performance. Brat udzial w kilkudzie-
sigciu wystawach indywidualnych oraz kilkuset
ekspozycjach zbiorowych w Polsce i1 za granica.
Ekspresjonizm jest mu najblizszy i w tym sty-
lu tworzy swoje obrazy. Podkresla, ze ekspre-
sjonistyczne formy wyrazu sa obecne w sztuce
,0d zawsze” 1 jako reprezentantow tej konwen-
cji oprocz Kirchnera, Muncha, Muellera czy
Noldego wymienia m.in. El Greca, van Gogha
1 Matisse’a. Sztuka ekspresjonistyczna pozwala,
zdaniem malarza, mowi¢ o sprawach trudnych
1 zarazem uczy artyste wolnosci. Zaréwno kon-
trowersyjna tematyka dziet Nitki, jak 1 wybor
agresywnych barw oraz uproszczonych, suro-
wych rozwigzan formalnych maja wptyna¢ na
emocje odbiorcy 1 sktoni¢ go do refleksji. Ar-
tysta podkresla, ze malarz przemawia forma,
a malarstwo to w istocie ,,zawod filozoficzny”.
Obraz ma dziata¢ jak plakat czy bilboard — sku-
pi¢ na sobie uwage, pobudzi¢ myslenie, ukazaé
jaki$ istotny problem. Wywotaé niepokdj i cie-
kawos$¢, zaintrygowac tajemnicg. Da¢ odbiorcy
jakas odpowiedz. Jak pisat o tworczosci mala-
rza Krzysztof Stanistawski - ,wigkszosci tych
obrazéw nie mozna kontemplowaé, mozna je
akceptowac, lecz rzadko — lubié. Nie przypo-
minaja o tadzie, pigknie i patacach tego §wiata,
lecz — przeciwnie — nie daja zapomnie¢ o ztu,
gwalcie, brzydocie i ruinach”.

Artysta z dystansem odnosi si¢ do postgpujace;j
industrializacji oraz cywilizacyjnych zdobyczy
ludzkosci. Inspiruje go to, co naturalne — przy-
roda, lasy, zwierz¢ta. Waznym tematem malar-
stwa Nitki sg zlozone relacje ludzi 1 zwierzat.
Wiele dziet wyraza czutosé, troske 1 wspotczu-
cie wzgledem ,braci mniejszych”, stanowigc
form¢ protestu przeciw brutalnemu ingerowa-
niu czlowieka w §wiat natury. Malarz fascynuje
si¢ rowniez pierwotng sztuka afrykanska.

Zdzistaw Nitka cze¢sto prowadzi w swojej twor-
czos$ci dialog z dzielami innych twoércow. Po-
jawiaja sie¢ one bezposrednio w kompozycjach
(jak np. Arcydzieta w lesie czy Van Gogh trzy-
ma obraz Mondriana), badz stuzg jako inspira-
cje formalne (np. w obrazie Odra Nitka odwo-
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tuje si¢ do dziet van Gogha, Noldego i Francisa
Bacona). Zabiegi typowe dla sztuki postmoder-
nizmu, takie jak przywotywanie malarskich
cytatow, budowanie wielorakich zwigzkoéw
mig¢dzyobrazowych to dziatania bedace pod-
stawg warsztatu artystycznego Nitki. Malarz
nazywa siebie skromnie ,,ztodziejem sztuki”,
jednak nie jest jedynie nasladowca — w sposéb
oryginalny przetwarza i od$wieza tradycje nie-
mieckiego ekspresjonizmu. Oprdcz inspiracji
zaczerpnigtych z historii sztuki tematyke prac
malarza tworza poddawane reinterpretacjom
zycie codzienne oraz wydarzenia historyczne.
Fundamentem tworczosci Zdzistawa Nitki jest
natomiast poszukiwanie i podkreslanie wtasnej
tozsamosci — malarz z upodobaniem tworzy
réznorodne autoportrety (np. przedstawia siebie
jako Hamleta czy szamana), wciela si¢ w posta-
cie innych tworcéw lub przedstawia niemozli-
we spotkania z wybitnymi poprzednikami (np.
obraz Ja i Munch). Artysta niezwykle ceni tra-
dycyjne malarstwo i tak tez najczgséciej tworzy
- maluje farbami olejnymi na ptotnie.

Zdzistaw Nitka jest rowniez pedagogiem.
W swoich wypowiedziach podkresla, ze by sta¢
si¢ artystg, mtody czlowiek powinien odkry¢
w sobie pragnienie tworzenia sztuki, okreslic,
czym chce si¢ zajmowac i co jest dla niego waz-
ne. Powinien zadawac sobie pytania. Inspiracja
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moze przyj$¢ zewszad, dlatego Profesor Nitka
zacheca swoich studentow do ogladania wy-
staw, przygladania si¢ rzeczywistosci, ale tez
do korzystania z wlasnych wspomnien, wrazen
1 doswiadczen. Malarstwo to, wedtug artysty,
nieustanny trud i systematyczna praca, w kto-
rej element natchnienia odgrywa drugoplanowa
rolg. Mtodzi adepci malarstwa nie powinni jed-
nak bac¢ si¢ artystycznego ryzyka. Bunt wobec
zastanych konwencji prowadzi do odkrywania
tego, co nowe 1 oryginalne, a takze pozwala
okresli¢ wlasng indywidualno$¢ tworcza.

Opracowala Alicja Akincza-Kostrzewska
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K. Stanistawski, Little wing, ,,Sztuka” 1989 nr 2, s. 40. Cytat za: A.
Jarosz, Zdzistaw Nitka, Wroctaw 2014. s. 25.

Zrédta:
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Sztuka Szuka IQ. Artysci Wroctawia - Zdzistaw Nitka
https://www.youtube.com/watch?v=H2KiDCJX{3U

Elkspresja Nitki.
https://www.youtube.com/watch?v=Nac4rOZIxMs

4 Prof Zdzistaw Nitka.
https://www.youtube.com/watch?v=DbkSBwOIX Ak
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http:/www.wroclaw.pl/zdzislaw-nitka-w-muzeum-narodowym
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LICEUM PLASTYCZNEGO
WE WROCtAWIU




GOSIA HERBA

Jest rysowniczka i historyczka sztuki. Mieszka
i tworzy we Wroctawiu. Na co dzien pracuje
jako ilustratorka; rysuje dla czasopism, maga-
zynow, wydawcéw ksigzkowych i muzycznych
z roznych zakatkow $wiata. Zajmuje sie takze
malarstwem i projektowaniem deseni, prze-
noszac motywy z obrazéw na recznie malowa-
ng porcelane i drukowane tkaniny. Najwieksza
przyjemnosc sprawia jej tworzenie komiksow
i ilustracji dla dzieci.

Z GOSI4 HERBA ROZMAWIALA
OLIWIA CHROMIK

Oliwia Chromik: Jest Pani absolwentka wro-
clawskiego Plastyka. Jakie sa Pani najzabaw-
niejsze wspomnienia z czasow szkolnych?

Gosia Herba: Nasza klasa byta zbieraning nie-
ztych charakterkéw. Najwigcej szumu robili
chlopcy. Ich zabawy byly spektakularne, $§mia-
o mogliby zosta¢ perfomerami. Nie wszyst-
kie historie nadaja si¢, by je tutaj przytaczac.
Opowiem jedna, tagodniejsza. Pewnego dnia,
w czasie lekcji rzezby, koledzy urzadzili za-
bawe w ,heretyka”. Wyniesli na korytarz na-
szego kumpla 1 przywigzali go do stupa przy
schodach. W zasadzie okleili go taSmg od stop
do gtéw. Biegali w kotko i krzyczeli: Heretyk!
Heretyk! I zostawili go tak na godzing. Biedaka
znalazla nasza profesor od rzezby, ktora wra-
cata do sali, zeby zrobi¢ nam korekte. I tak to
szto... przez pig¢ pigknych lat.

O. Ch.: Czy miala Pani lub ma artystycznego
mentora?

G. H.: Czasem pojawia si¢ mysl, ze gdybym
miata mentora, byloby mi lZzej - mogltby mi
wskazywaé¢ wiasciwa droge, wytyka¢ bledy,
inspirowa¢ swoimi dokonaniami. A tak, musze
radzi¢ sobie sama.

O. Ch.: Czy sama Pani zdecydowala o wyborze
artystycznej drogi, czy kto$ odkryl Pani talent?
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G. H.: Jak wiekszo$¢ moich kolegow po fachu
rysuje od kiedy pamigtam. To bylo zawsze moje
ulubione zajecie, ktore z zabawy przerodzito
si¢ w pasje 1 w ukochany zawdd. Od matego
wiedziatam, ze to wlasciwa droga dla mnie.
Pomimo wielu watpliwosci, zlych wyborow
1 potknie¢ udato mi si¢ zrealizowac cel.

0. Ch.: Studiowala Pani histori¢ sztuki.
W jaki sposob wykorzystuje Pani zdobyta
wiedze w swojej pracy?

G. H.: Goraco polecam studiowanie historii
sztuki. Studia humanistyczne otwieraja umyst
1 uczg mtodego cztowieka myslenia, zdobywa-
nia wiedzy 1 jej wykorzystywania. Sztuka to
nie tylko rzemie$lnicze wykonywanie przed-
miotow, ale przede wszystkim myslenie. Im
wigksza nasza wiedza, tym ciekawsze moze-
my tworzy¢ dzieta. Wiem zatem, gdzie szukac,
do jakich zrédet siggaé. Patrz¢ swiadomie na
dzieta sztuki. To bardzo przyjemne, kiedy w
pelni mozemy doswiadcza¢ sztuki - nie tylko
na poziomie preikonograficznym, ale glebiej -
swobodnie dokonujgc interpretacji ikonologicz-
nej. Moja praca ilustratorska jest dzigki temu
latwiejsza. Zdobyta wiedza daje mi dostep do
morza inspiracji. Swobodne postugiwanie si¢
uniwersalnym jezykiem wizualnym, systemem
rozpoznawalnych, takze podswiadomie, zna-
kow jest bardzo wazne w zawodzie ilustratora.

O. Ch.: Jakie cechy charakteru przydaja sie¢
w pracy ilustratora?

G. H.: Cierpliwo$¢, pracowito$¢, pokora i aser-
tywnos¢.

O. Ch.: Wspolpracowala Pani z renomowa-
nymi, rowniez zagranicznymi czasopismami
i wydawnictwami. Co si¢ Pani najbardziej
podobalo w realizacji tych projektéow? Z kim
jeszcze chcialaby Pani wspélpracowac?

G. H.:Bardzo ceni¢ sobie wspotprace z zagra-
nicznym klientem. W Polsce nie ma jeszcze
takiej kultury pracy, jak w zachodniej Europie,
Stanach Zjednoczonych czy Kanadzie. Mam na
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mysli nie tylko zarobki, ale w ogdle podejscie do
naszego fachu, ktory przez rodakéw traktowany
jest czesto jako btahe zajecie, niewymagajace
najmniejszego wysitku. Wspoélpraca z takimi
klientami jak Penguin Random House, British
Council czy Monocle Magazine to czysta przy-
jemnos$¢. Po pierwsze, klient przedstawia bar-
dzo doktadny brief, w ktérym opisuje, czego
si¢ spodziewa, podaje tez wszystkie niezbedne
dane - od tzw. mood board, przez wymiary, az
po specyfikacje do druku. Na poczatku ustala-
my tez wynagrodzenie, ktére klient uczciwie
wyptaca (a to wcale nie jest takie oczywiste w
zawodzie freelancera). Przyjemnie pracuje si¢
w atmosferze wzajemnego szacunku i wysokiej
kultury osobistej. Do tej pory udato mi si¢ pra-
cowac dla kilku duzych klientow jak Washing-
ton Post, Pentagram, Penguin Random House,
La Nacion, Oprah Magazine czy London Book
Fair. Marze o zleceniu od New Yorker. Jak kaz-
dy ilustrator.

O. Ch.: Pani prace cechuje oryginalny, roz-
poznawalny styl. Dlaczego wybrala Pani wla-

snie takg forme artystycznej wypowiedzi?

G. H.: Nad stylem pracuje si¢ cate zycie. To,
co teraz rysuje, to pewien etap na diugiej dro-
dze tworczej. Codziennie mysle, jakie zmia-
ny wprowadzi¢ w nowych pracach, jak lepiej
wyrazi¢ to, co siedzi mi w glowie. Nie wiem,
dlaczego akurat tak jest. Wcigz probuje¢ znalezé
plastyczny jezyk, ktory w peini odzwierciedli
moje postrzeganie §wiata.

O. Ch.: Czy Wroclaw jako miasto inspiruje
Pania? W jakim miejscu na Swiecie chcialaby
Pani zamieszka¢?

G. H.: Marze o zyciu we Wloszech. Uwielbiam
Rzym. Co roku wybieram si¢ w jaka$ podroz.
Odwiedzam wspaniate miasta 1 pdzniej z cigz-
kim sercem wracam do Wroclawia.

O. Ch.: Tworzy Pani réwniez komiksy i nie-
komercyjne projekty artystyczne? Nad czym
Pani obecnie pracuje w tym zakresie?

G. H.: Zacz¢tam wlasnie prace nad kolejng

ksigzka dla dzieci. To beda ilustracje do wier-
szy jednej ze wspotczesnych polskich poetek.
Ksigzka ukaze si¢ przed koncem tego roku.
W planach mam tez autorskag ksigzke - duzy
picturebook dla najmtodszych. W kolejce czeka
juz kilka scenariuszy do komiksow. A po dro-
dze, jak zwykle, dziesiatki rysunkow, szkicow,
linorytow i eksperymentow.

O. Ch.: Skad - oprocz sztuk plastycznych -
czerpie Pani inspiracje?

G. H.: Pytanie o inspiracje zawsze jest nieco
ktopotliwe. Inspiracja nie jest czym$ statym
1 niezmiennym. W zyciu zajmuj¢ si¢ gtownie
rysowaniem i1 obserwowaniem. Nie jestem w
stanie przewidzie¢, co danego dnia moje oko
sobie upodoba. Czerpi¢ wiec z tego, co przynie-
sie mi $wiat. Oczywiscie, jako historyk sztuki
musze czesto opedzaé si¢ od nachalnych sko-
jarzen ze znanymi mi dzietlami. Szczegolnie,
kiedy chce stworzy¢ cos$ osobistego i Swiezego.
Przydatne jest takze moje hobby - najogolniej
ujmujac: antropologia kultury. Poza mitologia,

ludowymi przekazami z r6znych stron $wiata
interesuj¢ si¢ wszelkimi kuriozami, jakie czto-
wiek od wiekow ,wytwarzal”. Mysle tu np.
o fatalnej w skutkach pseudonauce — fizjono-
mice albo o procesach sadowych zwierzat, do
jakich dochodzito w $redniowieczu. Notuje roz-
ne ciekawostki. Z tych poszukiwan zrodzita si¢
ksigzka dla dzieci Ston na Ksiezycu, a weze$niej
komiks Fertility.

O. Ch.: Czy znajduje Pani czas na jakie$ hob-
by?

G. H.:Niestety, moja praca to moja pasja i naj-
bardziej w §wiecie lubi¢ rysowac. Ostatnio jed-
nak zapisalam si¢ na basen i chyba mogg powie-
dzie¢, ze ptywanie to moja druga mitos¢. Poza
tym jestem kinomaniaczkg i sporo czytam.

0. Ch.: Co najbardziej lubi Pani w swojej
pracy?

G. H.:Wolnos¢ 1 wysitek, jaki trzeba wlozy¢
w kazdg ilustracje. Zycie ilustratora to przygo-
da. Kazdy tekst do zinterpretowania to nowe
wyzwanie, nowa nauka i nowe pomysty.

0. Ch.: Jakie jest Pani marzenie dotyczgce
ilustratorstwa?

G. H.: Po pierwsze, mie¢ zawsze zdrowe rece,
zdrowe oczy 1 nie tracic sil. A jesli to si¢ spetni,
moze uda mi si¢ narysowac jeszcze kilkadzie-
sigt ksiazek i1 komiksow oraz pare setek ilustra-
cji prasowych.

O. Ch.: Co moglaby Pani doradzi¢ poczatku-
jacemu artyscie?

G. H.: Otoz, drogi Poczatkujacy Artysto - nie
poddawaj sie, pracuj ciezko i sumiennie, nie
oszukuj si¢, nie zadzieraj nosa 1 nie daj sobie
wejs¢ na glowe. 1dz wtasng droga. Podobno naj-
lepiej idzie si¢ pod prad.

www.gosiaherba.pl
http://niezlasztuka.net/portfolio/gosia-herba/
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tUKASZ PALUCH

Urodzit sie 18 listopada 1979 roku. Jest ab-
solwentem Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu (dyplom w roku 2004
w pracowni prof. Smoliskiego i prof. Geta-
Stankiewicza). Pasjonuje sie grafikg oraz
zwigzkami sztuki z dizajnem. Projektuje okfad-
ki ptyt, plakaty i ksigzki. Jest dyrektorem arty-
stycznym studia graficznego AnoMalia.

Z LUKASZEM PALUCHEM ROZMAWIA
MICHALINA WOJNAR

Michalina Wojnar: Kiedy Pan odkryl, ze
chce by¢ artysta?

Lukasz Paluch: Bedac kilkuletnim dzieckiem,
pomazatem z wielka zacigtoscig pisakami $cia-
n¢ w mieszkaniu moich dziadkow. Mysle, ze
to byt ten moment; przynajmniej dla mojego
dziadka, ktory przewidzial dla mnie taka przy-
szto$¢ 1 przez wiele lat pomijat t¢ Sciang w pla-
nach remontowych.

M. W.: Jakie sa Panskie najmilsze wspo-
mnienia z okresu edukacji?

L. P.: Wyjazdy plenerowe w liceum 1 na stu-
diach - potaczenie pracy z przyjemnos$cia. Sta-
ram si¢ to robi¢ do dzisiaj. Raczej nie przyjmuje
zlecen, ktoérych realizacja nie sprawi mi satys-
fakcji.

M. W.: Jak Pan sobie radzil z przedmiota-
mi Scistymi w sytuacji, gdy pochlanialy Pana
zajecia artystyczne, np. rysunek lub rzezba?

L. P.: Szybko zdalem sobie sprawe, ze umie-
jetno$ci techniczne nie wystarcza do zrobienia
kariery w jakiejkolwiek dziedzinie sztuk wizu-
alnych. Projektowanie graficzne to erudycyjny
zawod, wymagajacy szerokiej wiedzy 1 szcze-
gblnej wrazliwosci, ktorg trzeba nieustannie
pielegnowaé. Dbanie o wtasng edukacje to pod-
stawa 1 nie mam tutaj na mysli ograniczania si¢
tylko do szkolnych przedmiotow.
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M. W.: Wiedza z zakresu jakich przedmio-
tow szkolnych, poza artystycznymi, przyda-
la si¢ Panu szczegolnie w rozwijaniu wlasnej
tworczosci?

L. P.: W szczeg6lnosci matematyka. Uczy logicz-
nego myslenia, rozwija wyobrazni¢. W wigkszo-
sci dziedzin projektowania graficznego jest szale-
nie istotna, np. w projektowaniu ksigzek.

M. W.: Czy Panskie artystyczne zaintereso-
wania byly przez kogos wspierane?

L. P.: Zawsze mialem blisko siebie osoby, ktore
mnie wspieraty i mi kibicowaty. Rodzice, na-
uczyciele, przyjaciele 1 znajomi.

M. W.: Skad czerpie Pan inspiracje?

L. P.: Inspiruje mnie cata otaczajaca rzeczywi-
stos¢. Trzeba by¢ otwartym na wszystko, co si¢
dzieje. Czasem inspiracje przychodza w zupet-
nie nieoczekiwanych miejscach 1 czasie.

M. W.: Ktorzy artySci sa dla Pana najcen-
niejsi i dlaczego?

L. P.: Peter Saville, Jonathan Barnbrook, Ne-
ville Brody — to moi ulubieni projektanci plyt
muzycznych. Za sprawg oktadek albumow za-
czatem fascynowaé si¢ projektowaniem gra-
ficznym. W czasach, gdy ksztattowata si¢ moja
wrazliwos$¢, nie byto tak tatwego dostepu do
bodzcow wizualnych jak dzi$. Po latach u§wia-
domilem sobie, ze dostep do muzyki w najwiek-
szej mierze uksztattowal moj gust wizualny.
Brzmi to paradoksalnie, ale tak wtasnie bylo.
Inspiruje mnie sztuka awangardowa poczatku
XX wieku, sztuka wspodlczesna, architektura,
zwlaszcza modernizm. Wszystkie te nurty, kto-
re przenikaly si¢ 1 wplyngty na rozwdj projek-
towania graficznego oraz ukonstytuowanie si¢
stylu miedzynarodowego i Nowej Typografii,
bez ktorych projektowanie graficzne nie wygla-
datoby tak jak dzisiaj.

M. W.: Zajmuje si¢ Pan grafika oraz projek-
towaniem. Dlaczego wybral Pan akurat ten
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kierunek, a nie np. malarstwo albo rysunek?

L. P.: W pewnym momencie tak mi podpowie-
dziata intuicja. Edukacja artystyczna pozwoli-
fa mi na rozwijanie techniki i wrazliwosci, ale
zajmowatem si¢ wieloma dziedzinami sztuk
wizualnych rownoczesnie, dtugo szukajac swo-
jej drogi. Doszedlem do momentu, w ktéorym
musiatem si¢ zdecydowac¢, w czym jestem naj-
lepszy i co mi sprawia najwigcej satysfakcji. Ta-
kich wyborow musiatlem dokonaé¢ w zyciu kilka
razy. Mialem w tym duzo szczg$cia, poniewaz
nie zawsze jesteSmy w stanie w 100% kontro-
lowa¢ kierunek, w jakim rozwija si¢ nasza ka-
riera. W samym projektowaniu graficznym jest
wiele roznych specjalizacji, w obrebie ktorych
zdobywa si¢ wiedze teoretyczng i praktyczng
latami. Ja wybratem projektowanie identyfika-
cji wizualnych, ksiazek i albuméw muzycznych.

M. W.: Jakie uczucia towarzysza Panu w cza-
sie publicznej prezentacji wlasnych prac?

L. P.: To caly wachlarz emocji. Wspaniata
jest $wiadomos¢, ze ksigzka, ptyta, ktorg za-
projektowates, znajduje si¢ w setkach lub ty-

sigcach domow 1 zostanie tam na diugie lata.
Najprzyjemniejsze uczucia towarzyszg pracom,
ktorych finalny efekt jest w petni satysfakcjo-
nujacy. Niektore projekty sg bardzo skompliko-
wane 1 na efekt koncowy sktada si¢ praca wielu
0sob. Z tych powodow bezcenna jest wspolpra-
ca z profesjonalnym zespotem. Mam taka grupe
znajomych: fotografow, ilustratoréw, projektan-
tow stron internetowych. Zdaje¢ sobie sprawe
z tego, ze nie wszystko jestem w stanie wyko-
na¢ na najwyzszym poziomie sam, dlatego za-
praszam ich do wspotpracy przy bardziej ztozo-
nych zleceniach.

M. W.: Realizacja ktorych projektow przy-
niosta Panu najwiecej satysfakcji?

L. P.: Wigkszos$¢ projektow, ktorymi sie zaj-
muj¢ sprawia mi satysfakcje. To uwazam za
swoj najwigckszy sukces. Gdybym musial jed-
nak wybra¢ to, co najbardziej lubi¢ robi¢, to
oktadki ptyt muzycznych. Muzyka zawsze
bardzo si¢ interesowatem, ciesz¢ si¢, ze moge
pracowa¢ w tej branzy. Trudno wskaza¢ je-
den projekt. Na pewno ptyty wroctawskiego
zespolu Skalpel: Transit 1 Simple, punkowe

Frnll
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Ukryte Zalety Systemu oraz projekty muzycz-
ne Waclawa Zimpla, z ktérym wspotpraco-
watem od ponad roku przy trzech albumach.
Najwazniejszym projektem byta i jest do tej
pory identyfikacja wizualna Przegladu Sztuki
Survival, ktérego pigtnasta edycja odbedzie si¢
w czerwcu. Pracuje nad nig od dziesigciu lat (od
piatej edycji). To zlecenie otworzylo mi najwig-
cej drzwi do dalszej pracy.

M. W.: Czy zdarzaly si¢ Panu okresy znie-
checenia, spadku weny tworczej ? W jaki
sposéb Pan sobie wtedy radzil?

L. P.: Takie okresy zdarzaja si¢ nawet kilka
razy do roku. Trzeba si¢ nauczy¢ z nimi radzi¢
1 stara¢ si¢ nie dopuszczac do sytuacji, w ktorej
nattok pracy zabija §wiezo$¢ spojrzenia 1 kre-
atywnos¢. Czasem trzeba je po prostu przecze-
ka¢, obejrze¢ inspirujacy film, p6j$¢ do kina,
teatru, wyjecha¢ gdzies na chwile 1 odpoczac.

M. W.: Niektorzy poczatkujacy tworcy nasla-
dujg innych, doswiadczonych i docenianych
artystéw. Co Pan sadzi o takiej metodzie do-
skonalenia si¢?
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L. P.: Projektowanie graficzne stale ulega zmia-
nom i transformacji. Wazne jest, zeby wiedzie¢,
co si¢ aktualnie dzieje, poniewaz ta wiedza
bywa bardzo inspirujaca. Slepe nasladownic-
two nigdy mnie natomiast nie interesowato. Sta-
ram si¢ nie ulega¢ modom, zwlaszcza sezono-
wym tendencjom, ktore rownie szybko jak si¢
pojawiaja, traca swoja $wiezos¢. Pomimo tego,
ze jezyk projektowania graficznego jest dosy¢
mocno zunifikowany, ciagle eksperymentuj¢
1 szukam charakterystycznych dla siebie $rod-
kow wypowiedzi, probujac nie zamykac si¢
w jednym konkretnym stylu.

M. W.: Czy oprocz pasji artystycznej posiada
Pan jakies hobby?

L. P.: Zawsze pasjonowata mnie muzyka. Od-
krywanie jej jest bardzo inspirujace. Jestem ko-
lekcjonerem ptyt. Ciesze si¢, ze moge czasem
wspolpracowaé z muzykami przy projektach
ptyt i plakatow koncertowych.

M. W.: Jak spedza Pan wolny czas?

L. P.: Czytam ksiazki, ogladam filmy, jezdze na
koncerty.

M. W.: Jakie projekty artystyczne zamierza
Pan realizowa¢ w najblizszym czasie?

L. P.: Z reguty prowadz¢ od kilku do kilkuna-
stu projektéw rownoczesnie, nie narzekam na
nadmiar wolnego czasu. Pracuje¢ w tym mo-
mencie nad identyfikacja wizualng Przegladu
Sztuki Survival, projektuje ptyty muzyczne dla
solowych projektow Igora Pudlo (Skalpel), pra-
cuje nad katalogiem Triennale Rysunku (Think
Tank lab Triennale) 1 oprawa graficzng do kilku
wystaw artystycznych (BWA Wroctaw, Zacheta
— Galeria Sztuki Wspoéiczesnej).

SOOI

Obrazy:
http:/www.stgu.pl/czlonkowie/anomalia-art-studio/beast_lukasz_
paluch/

http://www.anomalia.pl/pl/
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JOLA KUDELA

Znacie filmy takie jak Harry Potter i insygnia
$Smierci, Szybcy i wsciekli 6 albo Jak ukras¢
ksiezyc? Tak sie sktada, ze w ich produkgcji
uczestniczyta Jola Kudela, absolwentka naszej
szkoty - rozwijajgca miedzynarodowa kariere
artystka wizualna specjalizujgca sie w animac;ji
i street-arcie. Jej prace uliczne i projekty gra-
ficzne mozna ogladad na catym swiecie.

ZJOLA KUDELA ROZMAWIA
MICHAL BRYNIARSKI

Michal Bryniarski: Wspolpracowala Pani
z bardzo znanymi firmami, takimi jak m.in.
Orange, Play, PKO czy Nestle. Jak ocenia
Pani kooperacj¢ z duzymi przedsi¢biorstwa-
mi?

Jola Kudela: Zaleta pracy z duza korporacja
jest to, ze ma ona jaki$ w miar¢ konkretny bu-
dzet na realizacj¢ projektu. Ale na tym si¢ kon-
czy moja wiedza w kwestii duzych korporacji.

W $wiecie reklamy wszystko jest dosy¢ zhie-
rarchizowane. Potencjalny klient — np. Orange
— nie pracuje bezposrednio z tworcg. Wybiera
agencje reklamowa, ktora bedzie prowadzié
jego wizerunek, opracowywac strategie, roz-
wija¢ pomysty. W przypadku realizacji filmu
reklamowego nastgpnym etapem bedzie wy-
naj¢cie domu produkcyjnego, rezysera i domu
postprodukcyjnego. Czyli jesli ja przyjmuje
role rezysera, odpowiadam przed domem pro-
dukecyjnym/postprodukcyjnym 1 kreatywnymi
z agencji. Reprezentanta Orange zobacze dwa
razy w czasie trwania calosci produkcji. Pierw-
szy raz na PPM (pre production meeting), czyli
spotkaniu, ktore odbywa si¢ bezposrednio przed
zdjeciami, gdzie prezentowany jest caly koncept
projektu, story board, dekoracje, kostiumy itd.
I drugi raz, na kolaudacji, czyli ostatecznej pre-
zentacji projektu. Ogolnie rzecz biorac, to agen-
cja pozostanie w $cistym 1 bezposrednim kon-
takcie z klientem. To oni tez beda pilnowac¢, aby
klient nie zmienit zdania w najmniej oczekiwa-
nym momencie 1 nie podwazyt cato$ci projektu.
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W gre wchodza stosunkowo powazne pienigdze
1 agencja bardzo dba, aby kazdy etap pracy byt
zatwierdzany i podpisywany. Ale ja jako grafik
czy rezyser pozostaje na ustugach agencji.

M. B.: Prywatnie zajmuje si¢ Pani street ar-
tem. Tworzy Pani co$ w rodzaju kolazy gra-
ficznych, ktore nie sa kojarzone z ta forma
sztuki. W jaki sposéb odkryla Pani takie
polaczenie?

J. K.: To wydarzylo si¢ w miar¢ naturalny
1 organiczny sposob. Nie bylo tak, ze powie-
dziatam sobie ,,hmm, chcialabym robi¢ street
art, zobaczmy na czym to polega i podkopiujmy
kogo$”. Moim zawodem jest compositing 1 VFX
— czyli idea swego rodzaju kolazu wpisana jest
w definicje mojego myslenia o obrazie. Upra-
wiatam te¢ forme¢ rowniez w Zyciu prywatnym
1 pewnego razu po prostu wyszlam z tym na uli-
ce.

M. B.: Przegladajac Pani stron¢ zauwazylem,
ze do wykonywania ogromnych murali wy-
korzystuje Pani plakaty przypominajace bil-
Iboardy. Przyznam, ze pierwszy raz spotka-
lem si¢ z czyms takim. Dlaczego zdecydowala
si¢ Pani na takie rozwiazanie?

J. K.: Blueback - czyli papier uzywany na bil-
bordach jest wodoodporny. Przystosowany jest
do tego, aby nie rozpas$¢ si¢ na kawatki przy
pierwszym deszczu - stad wybor takiej techni-
ki.

M. B.: Zauwazylem takze, jak dzieli Pani
ilustracje, zeby moéc ja przenies¢ na tak gi-
gantyczna powierzchni¢. Czy zdarzyl si¢ kie-
dys problem z tym, ze cos$ bylo zle podzielone
i musiala Pani dziala¢ intuicyjnie?

J. K.: Co chwile si¢ to dzieje. Nie dlatego, ze
jest zle podzielone. Ale dlatego, ze taki papier
musi by¢ namoczony przed klejeniem tak, aby
go troche¢ zmigkczy¢ 1 rozciggnac. Nawet jesli
postarasz si¢ wszystko tadnie ponumerowaé
1 posegregowac, 1 tak cata tona papieru laduje
w wannie. Pdzniej, gdy wszystko ocieka woda
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1 twoj schemat przestaje by¢ czytelny, bo na-
mokt ... zaczyna si¢ freestyle.

M. B.: Jak wyglada produkcja tak duzych
wlep?

J. K.: Na mojej stronie sg filmiki, ktore pokazu-
ja proces. Ogolnie — nic specjalnego. Przygoto-
wujesz wizual, dzielisz go na cz¢sci, wysytasz
do drukarni, dostajesz 100m2, w ktérych nie
mozesz si¢ zorientowaé, wycinasz to wszystko
1juz zupetnie tracisz kontrolg... Kupujesz trzy-
dziestolitrowg beczke kleju, wynajmujesz pod-
no$nik 1 pomagierdw, i lecisz...

M. B.: Przeczytalem rowniez, ze czesto Pani
podrozuje miedzy Warszawa, Londynem
a Paryzem. Jakie roznice kulturowe zwrocily
szczegOlnie Pani uwage?

J. K.: Dluga lista musiataby powsta¢. Ogolnie
antropologia kultury, socjologia, filozofia, hi-
storia, filologia itd. sktadaja si¢ na r6znice kul-
turowe migdzy krajami. Kiedy chcesz funkcjo-
nowa¢ w innym kraju, nalezaloby to wszystko

zglebic, a i tak ogromna przepas¢ bedzie istnia-
fa. Ludzie uczg si¢ komunikacji gdzie§ w szkole,
w domu, chtong ja naturalnie. To, co dla nas be-
dzie normalne, przez innych zostanie odebrane
jako agresja i odwrotnie. To ogromnie skompli-
kowana materia, ktorg jest trudno poja¢. Fran-
cuzi na przyklad porozumiewaja si¢ Zartem
1 narzekaniem. Nie lubig powagi. Jednocze$nie
bedac $miertelnie powaznymi na swoj wlasny
temat. Anglicy z kolei sg przesadnie grzeczni,
mili 1 nie porozumiewajg si¢ w ogole. Trzeba si¢
domysli¢, jesli co$ jest nie tak. Im mniej mo-
wig, w tym wigkszym jestes klopocie. Ale jesli
co$ jest dobrze zrobione, mowig o tym od razu.
Francuzi méwig tylko wtedy, jesli zrobione jest
zle. Francuzi nienawidzg swoich szefow 1 spe-
dzaja czas na grupowym na nich narzekaniu.
Jesli co$ takiego zrobisz w Anglii — dtugo nie
popracujesz. W Anglii nalezy podporzadko-
wac si¢ ‘Keep Calm and Carry On’, zachowaj
spoko¢j 1 1dz dalej. Nalezy by¢ zdyscyplinowa-
nym ,,zotlnierzem”. Pracujac w Anglii, jest si¢
cze$cig wielkiej maszyny, we Francji wszystko
jest rozedrgane 1 bardziej fantazyjne. W Polsce
natomiast — r6znie bywa, chyba brakuje mi od-

powiedniego dystansu, aby moc na chtodno to
ocenic.

M. B.: Jak wspomina Pani nauke w naszej
szkole? Jakie sa Pani najzabawniejsze/naj-
przyjemniejsze wspomnienia zwiazane z na-
sza szkola?

J. K.: Nasza szkota to przygoda, zabawa, super
miejsce. Ale pamigtam tez, ze byliSmy totalnie
zarobieni. To bylo troche za cigzkie jak dla mnie
1 dlatego nie poszlam dalej na ASP. Nie bytlam
W stanie wyobrazi¢ sobie, ze bede musiala za-
suwac tak jeszcze przez kilka nastepnych lat.
Aczkolwiek przez pierwsze dwa lata w Szkole
Filmowej chcialam ucieka¢ na Akademig, bo
w Filmowce, w przeciwienstwie do Plastyka,
nie uczono nas juz niczego. Kazdy uwazany byt
juz za artyste 1 filmoweca, a to, co miat zrobi¢, to
oskarowy film...

M. B.: Ktore umieje¢tnosci nabyte w naszej
szkole przydaly si¢ Pani szczegolnie?

J. K.: Rysunek, wiedza o sztuce, ogélna §wia-

domo$¢ wizualna.

M. B.: Uczestniczyla Pani w tak wielkich
produkcjach filmowych jak np. Harry Potter,
Szybcy i wsciekli czy Jak ukrasé ksieZyc. Kto-
ry z tych projektow zapamietala Pani najle-
piej i dlaczego?

J. K.: Harry Potter - to byl moj pierwszy kon-
takt z anglosaska produkcja. A to ma si¢ nijak
do tego, co my wyprawiamy na kontynencie,
niestety.

M. B.: Woli Pani tworzy¢ animacje czy efek-
ty specjalne?

J. K.: W tym momencie najbardziej chciatabym
18¢ w strone swoich wiasnych produkcji. A one
bytyby czyms$ posrodku. W pewnym momen-
cie przychodzi taki czas, kiedy nalezy sobie za-
da¢ pytanie, czego tak naprawde chce w zyciu.
I co jeszcze przed $miercig cheiatabym zrobic.
Przed taka potencjalng $miercig. Kiedy$s po
pewnym dosy¢ dtugim projekcie dla Pathe we
Francji wrocitam do Anglii i odezwato si¢ MPC
z propozycja pracy przy filmie Ridleya Scotta.
I wyobraz sobie, odméwitam. Z jednej strony
dlatego, ze bytam zmeczona i nie wyobraza-
tam sobie spedzenia kilku kolejnych miesigcy
w jakiej$ piwnicy. A z drugiej strony chciatam
wtedy zrobi¢ swdj wiasny filmik - videoclip dla
nieznanej pianistki. Nie wiem, na ile byla to
stuszna decyzja. Mogtam pracowac¢ z setkami
innych grafikow po czternascie godzin dzien-
nie, sze$¢ dni w tygodniu na chwat¢ Pana Ri-
dleya. Albo moglam zawalczy¢ o swoja wizje
swiata. Oczywiscie, ta moja bedzie duzo mniej-
sza, nieporownywalna do milionowej produk-
cji. Ale wazne jest, aby by¢ szczerym wzgle-
dem siebie. Skadinad videoclip powstat ... rok
pdzniej ... ale powstat, teraz czeka na emisjg, bo
artystka podpisata kontrakt z nowa wytwornig 1
jesienig wyjdzie jej nowa ptyta. Wytwornia na-
zywa si¢ One Little Indian, ma w swojej ,,stajni”
m.in Sinead O’Connor, Daft Punk, Pink Floyd
... 1 wladnie biorg mdj teledysk do promoc;ji pty-
ty swojej nowej artystki. Oczywiscie, nadal nie
doréwnuje to blaskowi Ridleya, ale co jest lep-
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sze? Odbijac czyjes swiatlo, czy staraé si¢ zna-
lez¢ wlasne?

M. B.: Jakie miala Pani oceny w liceum?

J. K.: Standardowe, w miar¢ dobre, bez sza-
lenstw. Natomiast dyplom 1 matura ... porazka
absolutna. Nie chce tutaj rozdrapywac starych
ran, tylko zwroci¢ uwage, ze nie nalezy przej-
mowac si¢ potknigciami, kiepskimi stopniami
czy tym, ze inni sg lepsi. Nalezy by¢ wytrwa-
tym 1 z uporem maniaka realizowac to, co nam
si¢ marzy.

M. B.: Filmy animowane czy reklamy? Praca
przy produkcji ktorej z tych form przynosi
Pani wigcej satysfakcji?

J. K.: Jedno i drugie jest fajne pod warunkiem,
ze projekt, ktory robisz, odpowiada twoim stan-
dardom estetycznym i1 ambicjom. Jesli pracuj¢
przy reklamach to jako rezyser w Polsce. Bar-
dzo mi to odpowiada ze wzgledu na mozliwos¢
kreatywnego udziatu w przedsiewzieciu. Albo
jako grafik w Anglii - i to tez mi odpowiada ...
gtéwnie finansowo .. ;-))) Jesli chodzi o filmy
animowane — jest to prostsze niz praca przy li-
ve-action VFX. Produkcje VFX, zwlaszcza te
londynskie, to bardzo mozolne dzierganie pik-
seli. Wilasnie VFX bylo moim marzeniem w
filmowece, a teraz, z perspektywy czasu, bawi
mnie to najmniej. Chyba, ze w moim wiasnym
filmie ...

M. B.: Gdzie Pani mieszka na stale? Czy my-
sli Pani o wyjezdzie z Polski?

J. K.: Nie mam czego$ takiego, jak ,,na stale”,
zycie nawet nie jest ,,na state”. Zawdd, ktory
uprawiam, okreslany jest jako ‘pixel gipsy’ 1 tak
wlasnie wyglada nasze zycie. Nasze, czyli gra-
fikow VFX (visual effects). Biznes audiowizual-
ny przenosi si¢ z miejsca na miejsce, podazajac
za ulgami podatkowymi. Gtéwne osrodki pracy
to Londyn 1 Kanada. Duzo londynskich firm
przeniosto si¢ do Kanady ze wzgledéw finan-
sowych, a graficy jadg za nimi. Dla osob fran-
cuskojezycznych miejscami pracy sa glownie
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Paryz i Belgia. Belgia, podobnie jak Kanada,
oferuje ulgi podatkowe dla producentow. Kilka
lat temu wchodzit w gre jeszcze Luksemburg
— z tych samych wzgledow. Pozostaje jeszcze
Weta w Nowej Zelandii i Animal Logic w Syd-
ney. Tak mniej wigecej wyglada ,,na state” po-
tencjalnego grafika VFX.

M. B.: Czy moglaby Pani opowiedzie¢ o swo-
ich artystycznych inspiracjach?

J. K.: Egon Schile w liceum. Peter Greenaway
i Derek Jarman w filmowce. Teraz — im czlo-
wiek starszy, tym gorzej z zakochiwaniem si¢
w jednym okre§lonym arty$cie. Jest cata masa
dobrych rzeczy na $wiecie. Lubi¢ krotkie for-
my filmowe na portalu www.nowness.com,
mozna podejrze¢, co robig ludzie na Swiecie.
Polecam strony: www.juxtapoz.com, — to ame-
rykanskie pisemko graficzne; motionographer.
com — tutaj jest zbior animowanych filmikow
plus motion design; www.catsuka.com — bar-
dziej tradycyjne podejscie do animacji; www.
fubiz.net — francuski portal zwigzany z rekla-
ma. Z portali reklamowo-animowanych po-
lecam www.stashmedia.tv. Zrédta wiedzy
o VFX mozna przestudiowaé na: www.arto-
fvfx.com. A jesli chodzi o sztuke przez wigk-
sze ,,S”, to moim ulubiencem aktualnie bytby
Grayson Perry. Artysta absolutnie nonkonfor-
mistyczny. Polecam poczyta¢ jego teksty o ryn-
ku sztuki, na przyktad ‘Playing to the Gallery:
Helping Contemporary Art in its Struggle to Be
Understood’ - btyskotliwe obserwacje 1 analizy
dotyczace rynku ,,galernikéw”. Jesli ktos z Was
miatby ambicje, aby si¢ tam wedrze¢, to pewnie
dobrze przeczytac i opracowac jaka$ strategie
juz na wstepie. Godne polecenia sg rowniez
dokumenty z Graysonem Perry ‘Who are you’,
wyprodukowane przez Channel 4. Szczegdlnie
interesujacy jest sposob myslenia Graysona o
portrecie, ktory artysta traktuje jako opowiesc
o0 portretowanej osobie.

M. B.: Dzi¢kuje¢ za rozmowe.
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